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La Universidad de Oviedo como entidad educativa y cultural, sigue teniendo un decidido
compromiso con la sociedad asturiana, mostrando y apoyando las iniciativas culturales
contemporaneas, abriendo nuevos modos de expresion, caso de esta muestra de Ramoén
Isidoro que ocupa la sala de exposiciones del Edificio Historico.

Se trata de una de estas iniciativas, que sorprende por aunar diferentes artes visuales y, con
un planteamiento novedoso, musicales. Pintura, fotografia, escenografia y musica mezclados
en un mismo espacio, diferentes territorios creativos en los que Ramén Isidoro viene
desarrollando su trabajo en estos ultimos afios, trabajos que no se quedan en lo
meramente mural, sino que quieren asaltar al visitante en todos sus sentidos. La materia,
lo real, lo imaginario, el vacio, la plenitud, y en el fondo de todo esto, la querencia de
conquistar el espacio.

El artista nos ofrece esta instalacion, con la utilizacion de la luz y el color, ya sea con
aplicaciones a un soporte pictorico o fotografiados, sobre materiales clasicos o de ultima
creacion. Inspirado en los trabajos musicales de los componentes del grupo musical Manta
Ray, nos brinda la posibilidad de cruzar el espacio y habitarlo, algo tentador para un
espectador con ganas de ser seducido.

Una exposicion que demuestra la viveza del arte actual asturiano de la mano de un
polifacético artista que auna su vision de pintor con la de escenografo, intentando captar
imagenes fijas que presentan matices de alto sentido pictérico.

Juan A. Vazquez

Rector de la Universidad de Oviedo
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HYPERSONIC
PAINTINGS.
UNA EPIFANIA CROMATICA

Beseé tus caricias dentro del corazén
y no fueron tiernas como tu color.

«Como la Sal», Manta Ray, Torres de Electricidad
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1. John Gage, Color y cultura, Madrid,
Ediciones Siruela, 1993: 232,

2. Vicente Molina Foix, «Cien dias», E/ Pars,
19-5-2006.
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El dique de embarque del T-4 del Aeropuerto Internacional de Madrid, edificio disefiado por el arquitecto britanico
Richard Rogers, es un estilizado médulo de planta rectangular con sus muros largos de cristal. Los pilares centrales
que soportan la cubierta en forma de alas de este espacio son semejantes a rayos luminosos de acero, pues el
diametro de su circular seccion transversal va aumentando desde el techo elegantemente revestido de laminas de
bambu hasta su apoyo sobre bases de hormigon. Estos rayos luminosos metdlicos son individualmente
monocromos, aunque pintados de diferentes colores: de un extremo al otro del dique, y por este orden, rojo,
naranja, amarillo, verde, azul, afil y violeta, precisamente las siete notas cromaticas del sinestésico arco iris de
Newton, quien introdujo el indigo (ail) unicamente, como dice John Gage, “por la necesidad de construir los siete
sonidos de la octava musical»." Por supuesto, esta vision del dique de embarque del T-4 como una hermosa y
precisa composicion newtoniana (luz, cristal y color) es subjetiva. De hecho, para Vicente Molina Foix, “el arco iris
de los pilares exteriores recuerda demasiado el colorido de las medias estilo Agata Ruiz de la Prada».2 En fin, para
gustos, colores.

En el video de la cancién Daft Punk is playing in my house, de LCD Soundsystem, aparecen columnas de
individuos de dos, tres o cuatro en fondo que, por filas, visten cefiidos buzos de lycra de color rojo, amarillo y
verde. Simulan las columnas de LED’s (Ligth-Emitting Diode) de algunos de los componentes de sistemas de
sonido que indican el nivel de entrada, de saturacion de sefal, etc. Como las columnas de LED's, el numero de
filas de buzos de colores aumenta o disminuye al compas de la cancion. Las luces verdes, amarillas y rojas,
procedentes de focos diversos, semaforos, lamparas, faros de coches, etc., son el motivo cromatico
absolutamente dominante del video. Incluso las ventanas de un edificio de cuatro pisos, en el que se esta
celebrando una party cool con dj, se iluminan por plantas de verde, amarillo y rojo, igualmente al compas de la
musica, en una nueva simulacién de una columna de LED's.

Los colores eléctricos del video de LCD Soundsystem recuerdan sin esfuerzo el cromatismo luminoso de las
instalaciones de Dan Flavin, James Turrell o David Batchelor, quien, en su ensayo Cromophobia, escribe lo siguiente:
La cromofobia se manifiesta en los muchos y variados intentos de depurar al color de la cultura, de restarle valor, de
disminuir su trascendencia, de negar su complejidad. Esta expiacion del color suele realizarse, en la practica, de dos

formas distintas. En la primera de ellas, se sugiere que el color es patrimonio de un ente «extrafio»: habitualmente lo



3. David Batchelor, Cromofobia, Madrid,
Sintesis, 2001: 25.

4. El disefio de Owen, que se conserva en The
Victoria and Albert Museum de Londres (pluma,
tinta y colores, 47,6 x 54,9), se reproduce en
John Gage, Color y cultura, Madrid, Siruela,
1993: 20. Ver, también, John Gage, ib. pag. 11.
Ademas, segun el autor de Color y cultura, una
reproduccion de la Venus en su hornacina, tal
como se pudo contemplar en la Exposicion
Internacional de Londres, se encuentra en T.
Matthews, John Gibson, 1911.

5. Tom Wolfe, La palabra pintada (1975),
Barcelona, Anagrama, 1976: 12.

6. DK 68 A 125.
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femenino, lo primitivo, lo infantil, lo vulgar, lo homosexual o lo patologico. En la segunda, el color queda relegado a la
esfera de lo superficial, de lo accesorio, de lo superfluo o de lo cosmético. En el primer caso, el color es considerado
como algo ajeno y, por tanto, peligroso; en el segundo caso, se percibe meramente como una cualidad experimental
de orden secundario y, en consecuencia, no merece la mas minima consideracion. El color es peligroso, o banal, o
ambas cosas a la vez. (Algo tipico de los prejuicios es combinar lo siniestro y lo superficial) Tanto en un caso como en
otro, el color suele quedar excluido de las preocupaciones mas elevadas de la Mente. Es ajeno a los valores mas
elevados de la cultura occidental. O quiza la cultura es ajena a los valores mas intensos del color. O, tal vez, el color

representa la corrupcion de la cultura».3

Extrafio diagnéstico el de Batchelor sobre una cultura que, desde la policroma escultura griega clasica hasta
nuestros dias, quedaria retratada verdaderamente con la inscripcion que coronaba la hornacina de un templo de
colorido brillante disefiada por el arquitecto y decorador inglés Owen Jones para contener la escultura The tinted
Venus, de John Gibson, en la Exposicion Internacional de Londres en 1862: Nec Vita Nec Sanitas Nec Pulchritudo
Nec Sine Colore luventus, «Ni vida, ni salud, ni belleza, ni juventud, sin el color».* Por no hablar de las vanguardias
pictoricas del siglo XX, que el siempre corrosivo e imprescindible Tom Wolfe describe con estas palabras en The
painted word:

el arte por el arte, la forma y el color exclusivamente por amor al color y a la forma. En Europa, poco antes de 1914, los

artistas inventaron estilos modernos con fanatica energia (Fauvismo, Futurismo, Cubismo, Expresionismo, Orfismo,

Suprematismo, Vorticismo) pero todos estaban de acuerdo en una premisa: de ahora en adelante, nadie pintara «acerca

de algo, querida tia», para decirlo con las palabras de un famoso chiste del Punch. Uno pinta, simplemente. El arte debe

dejar de ser un espejo que refleje la imagen del hombre o de la naturaleza. Un cuadro debe imponerse por si mismo a quien

lo contemple: por su sintesis de colores y formas en un lienzo».3 En cualquier caso, de lo que aqui se trata es del color.

Democrito de Abdera, filésofo presocratico que vivio entre el V y el IV a.C, parece haber afirmado que «por
naturaleza, nada tiene color».® Siglos mas tarde, en el | a.C., el filésofo romano Lucrecio, en De rerum natura, poema
didactico a través del cual divulga las doctrinas fisicas de Epicuro y los atomistas, escribe lo siguiente:

No vayas a pensar que acaso los objetos blancos que ves resplandecer ante tus ojos estén hechos de principios

blancos o que los que negrean provengan de negra simiente, ni creas que los objetos que estan impregnados de



7. De rerum natura ll, 731-738 (Traduccioén de
Francisco Socas, Lucrecio, La Naturaleza,
Madrid, Gredos, 2003).

8. «El color esta en el limite, o es él mismo el
limite (...) Se halla, en efecto, el color en el
limite del cuerpo, pero no es el limite del
cuerpo, sino que es preciso pensar que la
misma naturaleza que presenta un color en el
exterior existe también en el interior». Aristoteles,
De sensu et sensibili 439 a 30-4 (Traduccion
de Alberto Bernabé en Aristoteles, Tratados
breves de Historia Natural, Madrid, Gredos,
1987). En resumen, como dice Rein Ferwerda
«segun Aristoteles, los colores no existen
separados de los objetos, sino que son
propiedades o atributos suyos» (Rein Ferwerda
& P. Struycken, Aristoteles Over Kleuren,
Damon, Budel, 2001. La cita procede de la
introduccién de esta obra, y estd tomada de la
traduccion que se incluye en Sobre los colores.
Aristételes, Vitoria-Gasteiz, Bassarai, 2006: 70).

9. «El color no es visible si no hay luz».
Aristoteles, Acerca del alma, 418 a 33 (trad.
Tomas Calvo, Aristételes. Acerca del alma,
Madrid, Gredos, 1978).

10. John Locke, An Essay concerning human
understanding Il, VIII 10.

11. «El aspecto cromatico del material recibe el
nombre de “color de cuerpo”. Unos materiales
diferentes se distinguen en su aspecto
cromatico por el hecho de que absorben
distintos sectores espectrales de la luz
existente. Por consiguiente, el color de cuerpo
se produce a consecuencia de la capacidad de
absorcion individual del material.

Ahora bien, la informacion le llega al observador
a través de la parte no absorbida de la luz, que
el ojo registra como “estimulo de color”. En el
caso de material opaco, esta parte de luz es
remitida o devuelta, mientras que el material
trasparente la transmite o deja pasar. Por
consiguiente, la gama de color percibido es el
“resto de luz” que llega hasta el ojo humano». En
Harald Kiippers, Fundamentos de la teoria de
los colores (1978), Barcelona, G.Gili, 2002: 9.
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cualquier otro color lo muestran precisamente porque los cuerpos de materia estan tefidos de un color parecido al
suyo. Pues ningtn color en absoluto hay en los cuerpos de la materia, ni semejante al del objeto ni tampoco

desemejante.”

La exactitud de estas ideas es sencillamente extraordinaria. Sobre todo, teniendo en cuenta que entre Demdcrito
y Lucrecio, nada menos que Aristoteles se habia ocupado del color con cierto interés en obras diversas como De
anima y De sensu et sensibili, si no contamos como del filosofo griego una obra con un titulo tan explicito como
De coloribus. Dejando aqui de lado los matices que en torno al color se detectan entre estas obras aristotélicas,
el estagirita consideraba el color como algo inherente a los cuerpos,® que la luz hace visible.® Pero lo cierto es que
Demaocrito y Lucrecio no erraron ni un grado. Por lo tanto, si, por adoptar un enfoque fenomenologico, se le atribuye
a los cuerpos la cualidad del color, debe saberse que se hace en el sentido en el que Locke definia las cualidades
secundarias en su Essay concerning human understanding, es decir, «cualidades que en verdad no son nada en
los objetos mismos sino potencia (power) para producir sensaciones diversas en nosotros a través de las
cualidades primarias de aquellos».'® Por supuesto, Locke contaba el color entre las cualidades secundarias.

Llamese «potencia», llamense «pigmentos organicos o inorganicos», es decir, sustancias presentes en los cuerpos
con distinta capacidad de absorcién de la luz blanca, de la luz cuya longitud de onda va aproximadamente de 770
a 380 nanometros, el color no esta en los objetos. De hecho, el color que atribuimos a las cosas se sintetiza con
«restos de luz», con «residuos de luz», como dice Harald Kiippers.'" Asi, cuando contemplamos admirados y
relajados un hermoso valle con extensas praderas, el verde maravilloso que lo colorea es el Unico color que no tiene,
la unica luz que no se ha quedado pastando, y que vuela a velocidades inconcebibles hacia nuestros ojos.

La parte del espectro de la luz blanca que no ha sido devorada y digerida por la materia lleva la informacion exacta
de un color determinado. Pero, en si misma, esa luz que ha sobrevivido al naufragio en las profundidades atémicas
de los cuerpos tampoco es el color. Newton, en su Optica, lo expreso asi:
Si en algun momento hablo de luces o rayos de colores o digo que estan dotados de colores, ha de entenderse que
no estoy hablando filoséficamente o con propiedad, sino groseramente y segun esos conceptos que las personas
ordinarias habrian de tramar frente a todos estos experimentos, pues, propiamente hablando, los rayos no tienen
colores. En ellos, no existe mas que una capacidad o disposicion para despertar este o ese color. Del mismo modo que

el sonido en una campana o en una cuerda musical u otro cuerpo sonoro no es otra cosa que un movimiento vibratorio,



12. Issac Newton, Optica o tratado de las
reflexiones, refracciones, inflexiones y colores
de la luz, Libro |, parte Il, Definicion (Tr. de
Carlos Solis, Madrid, Alfaguara, 1977).

13. Virgilio, Eneida, IV, 609-701.

14. «En primer lugar, me ha sido facil juzgar que
tal efecto se produce porque los rayos de luz
inciden sobre las gotas de agua y se reflejan
contra nuestros ojos, pues he observado que
este arco no aparece solamente en el cielo, sino
también cerca de nosotros si varias gotas de
agua son iluminadas por el sol» Descartes,
Meteora, A-T, VI, 325 (Traduccién de Guillermo
Quintas Alonso, en René Descartes. Discurso
del método, Didptrica, Meteoros y Geometria,
Madrid, Alfagura, 1981).

15. Como apunta, por ejemplo, Philip Ball, no
todos los colores se generan con los restos de
luz no absorbida por la materia: «el caracter
multicolor del arco iris no se debe a que las
gotas de agua absorban la luz, sino a que la
refractan: a la refraccion de rayos de distintas
longitudes de onda a través de diferentes
angulos. Este es un ejemplo de dispersion de la
luz, que es el principal medio fisico en que se
produce el color. La absorcion de la luz, en
cambio, depende de la composicion quimica de
la sustancia» (Ph. Ball, La invencién del color,
Madrid, Turner-Fondo de Cultura Econdmica,
20083: 47).

16. «La dispersion de la luz ocurre mas o menos
asi: rayos con distintas frecuencias (y por tanto
con distintas energias) se dispersan en
diferentes angulos, y soélo algunos de ellos
—ciertos colores— se dispersan hacia nuestros
ojos. El cielo es azul porque el polvo de la
atmosfera dispersa la luz azul con mas fuerza
que la luz roja, y por eso parece venir desde

todas direcciones (...) A medida que el sol
desciende por el cielo, sus rayos atraviesan una
seccion mas densa de la atmdsfera antes de
llegar hasta el observador, y el componente azul
de la luz se dispersa con tanta fuerza que nunca
llega hasta nuestros ojos» (Ph. Ball, La
invencion del color, Madrid, Turner-Fondo de
Cultura Econémica, 2003: 48).

17. «Cuando se pone el sol, su luz atraviesa la
atmosfera en un trayecto cada vez mas largo
que culmina en el ojo. Asi, en su viaje desde el
sol hasta nosotros, la luz atraviesa el medio
penumbroso (...) del aire. En el interin, surgen
todos los colores cdlidos. Esta es la relacion
arquetipica entre luz y obscuridad donde
florecen el rojo, el naranja, el amarillo, la luz
atravesando la obscuridad. Cuanto mas
pronunciada es la obscuridad, mas rojo es el
color.

La boveda azul del cielo diurno nos ofrece el
ejemplo arquetipico del otro polo del color. Aqui
la luz no atraviesa la obscuridad sino que, por el
contrario, la obscuridad atraviesa la luz. Mirando
hacia arriba, vemos las oscuras honduras del
espacio, pero una vez mas interviene la
atmosfera. Ahora, sin embargo, desempena otro
papel. En este caso, el aire atrapa la luz.
Miramos la obscuridad, pues, a través del medio
luminoso de la atmosfera» (Arthur Zajonc,
Atrapando la luz. Historia de la luz y de la
mente (1993), Barcelona, Andrés Bello, 1996:
203-4. Arthur Zajonc es profesor de Fisica
Teorica en Amherst College, y especialista en
Fisica cuantica).

18. Dice Zajonc que «la esencia de la luz
continta siendo un enigma», ib., pag. 272.

19. Zajong, ib., pag. 2.
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en el aire no es otra cosa que movimiento propagado desde el objeto y en el sensorio no es otra cosa que la sensacion
de movimiento bajo la forma de sonido, asi el color no es en el objeto mas que una disposicion a reflejar este o aquel
tipo de rayos mas copiosamente que el resto. En los rayos no existe mas que esa disposicion a propagar este o aquel

movimiento hasta el sensorio y, en este, se dan las sensaciones de dichos movimientos bajo forma de colores».12

Por otro lado, los colores no se aparecen Unicamente a partir de restos de luz no abismada en la materia. Porque,
ademas de por absorcion, los colores también llegan a ser tras refracciones y dispersiones. Asi se aparecen los de la
estela de mil colores variados que Iris deja a su espalda cuando, contra el sol, recorre el cielo agitando sus «alas de
azafran cubiertas de rocio», como escribio de forma preciosa Virgilio en su Eneida.'® En efecto, el rastro celeste de
Iris, el arco iris, un nombre mucho mas poético que el prosaico y descriptivo arc-en-ciel, esa «<maravilla de la Naturaleza
tan sorprendente», en palabras de quien fue capaz de explicar su geometria, aunque no sus colores, Descartes,'* no
envia informacion de colores quimicos, sino de colores fisicos.'™ El mismo fenomeno fisico de la dispersion de la luz
es la razon del azulear del cielo a nuestros ojos. Pero también del rubor del sol cuando, como diria Homero, acompafia
al amanecer a Eos rododaktylos, aurora de dedos rosados, o se sumerge en las aguas de Océano, rio circular que
rodea a la tierra, y en el que el astro rey se bafa todos los dias’®. No obstante, el rojo del sol y el azul del cielo también
se pueden concebir respectivamente como los colores que vemos al contemplar la luz a través de la obscuridad, y la
intensa obscuridad del profundo Universo a través de la luz, en palabras de Arthur Zajonc.'”

Los colores no estan en las cosas. En el Universo todo es incoloro, empezando por lo que siempre yace a nuestras
espaldas, a pesar de que nos resulte imposible y absurdo imaginarnos una irreductible discontinuidad entre el color
que vemos ante nuestros ojos y el aspecto de lo que hay detras de nosotros.

El color tampoco es la luz, esa naturaleza dual fotén-onda electromagnética'® a la que «el ojo tiene que agradecer
su Ser (Dasein)», como dijo Goethe en la introduccion de su antinewtoniana Teoria de los colores. Y, como suele
ocurrir en las creaciones demiurgicas, la obra, aunque sea el mismisimo ojo, es ciega con respecto a su creadora,
pues «la luz es invisible. Uno sélo ve cosas, objetos, nunca la luz».'® Tan invisible, ademas, como el paradigma
supremo de la invisibilidad, Dios. Y, ahora, tras estas arbitrarias y artificiales asociaciones, quiza se ofrezca una vaga
posibilidad para poder comprender el mensaje que proclama San Juan en su epistola primera: «Dios es luz».



20. James Turrel, Mapping Spaces, New York,
Peter Blum Editions, 1987.

21. Lucrecio, De rerum natura ll, 795-6
(Traduccién de Francisco Socas, Lucrecio, La
Naturaleza, Madrid, Gredos, 2003).

22. Goethe, en el prologo de su Farbenlehre,
afirma que «los colores son las acciones de la
luz, las acciones y las pasiones».

23. Harald Kiippers, Fundamentos de la teoria de
los colores (1978), Barcelona, G.Gili, 2002: 9.
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Cientos de afios mas tarde, Fra Angelico pintd de forma conspicua en su Anunciacién ese mensaje de San Juan.
Pero a finales del siglo XX, después de que Nietzsche decretase y anunciase lo que todo el mundo sabe, un artista
como James Turrell invierte los términos del mensaje del Apostol y del fraile dominico, y diviniza la luz: «Mis obras
son acerca de la luz en el sentido de que la luz esta presente y ahi; la obra esta hecha de luz. No es acerca de la
luz o un registro de ésta, sino que es la luz. La luz no es tanto algo que revela, cuanto la revelacion en si misma»2°.
De cualquier modo, el color no es luz, aunque, como también sentencio Lucrecio en De rerum natura, «sin luz no
puede haber colores»?!.

¢Qué es, después de todo, el color? El color es la sensacion que resulta de las acciones de la luz sobre los ojos,
de las acciones y de las pasiones, parafraseando a Goethe.??2 O, como lo dice Harald Kiippers, «el color no es mas
que una percepcion en el organo del sentido visual del contemplador (...) El color no es un fenomeno fisico, sino
fisiologico. El color es unica y exclusivamente la sensacién de color».2% Pero para que se desencadene la sensacion
de color a partir de esa naturaleza dual fotén-onda electromagnética que se desplaza plena de informacion
cromatica codificada, y que resulta mermada o afectada por todo aquello que va encontrandose en su vertiginoso
viaje, la luz debe atravesar la cornea, pasar por el iris, cruzar el cristalino, el cuerpo vitreo y posarse sobre una retina
cargada de millones de fotorreceptores, los conos y los bastones. Entonces, de forma compleja, se opera la
transduccion (transformacion de un tipo de sefal en otro distinto) de la luz en informacion eléctrica, que se
canalizara por la formacion posterior de la retina, el nervio optico, hacia el cerebro. Es decir, el color nace de la
muda irreversible de la naturaleza de la luz en el ojo.

En conclusion, dada la naturaleza ocular y cerebral concretas del ser humano, y establecido que ni los cuerpos
tienen color, ni la luz es color, hemos de admitir que el color es una funciéon de tres argumentos necesariamente
dependientes: el medio quimico y fisico, la luz y el ojo conectado al cerebro.

Pero una vez que el color se aparece, la experiencia cromatica es, de forma irremediable, personal e individual, pues
automaticamente queda matizada o trastocada por las pasiones y emociones del alma de cada uno, por no resultar
mas prosaico hablando de competencias del mundo, formacion cultural e intelectual, gustos, intereses, fobias,
estados alterados de la mente por la mescalina, el peyote o similares, como en el caso de Huxley, en Las puertas



24. «La mescalina procura a todos los colores
un mayor poder y hace que el perceptor advierta
innumerables finos matices para lo que en otras
circunstancias es completamente ciego. Se diria
que, para la Inteligencia Libre, son primarios los
llamados caracteres secundarios de las cosas.
Al contrario que Locke, entiende que, de modo
manifiesto los colores son mas importantes y
dignos de atencion que las masas, posiciones y
dimensiones. Como los que toman mescalina,
muchos misticos perciben colores de un brillo
sobrenatural, no sélo con la vista interior, sino
hasta en el mundo objetivo que los rodea»,
Aldous Huxley, Las puertas de la percepcién
(1954), Barcelona, Edhasa, 1999: 30.

25. Gorgias, Sobre la naturaleza, Ill, 5-7.

26. Hans Magnus Enzensberger, «Una modesta
proposicién «para proteger a la juventud frente a
los productos de la poesia», en Mediocridad y
delirio, Barcelona, Anagrama, 1991: 31.

27. P. Ricoeur, Teoria de la interpretacion.
Discurso y excedente de sentido, México, Siglo
XXI, 1995: 44.

28. Susan Sontag, Contra la interpretacién
(1961), Madrid, Alfaguara, 1996: 34
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de la percepcién® o de Castaneda, en Las ensefanzas de don Juan, etc. De ahi que resulte inevitable que la
misma pintura «de color» que recubre los pilares metalicos centrales del dique de embarque del T-4 a una persona
le recuerde a Newton y su Experimentum Crucis, y, a otra diferente, el colorin de una linea de medias de una
colorista disefiadora de moda. O que los colores de un video de LCD Soundsystem le evoquen a alguien el
cromatismo de Dan Flavin, David Batchelor o James Turrell. En fin, casi parece que Gorgias de Leontinos, sofista
que vivié entre los siglos V y IV a.C, estaba pensando en el color cuando afirmaba, mas o menos, que nada existe,
pero en el supuesto de que algo existiera, resultaria inaprehensible, y aun en el que caso de que algo existente
fuese aprehensible, uno seria incapaz de exteriorizarlo y comunicarlo a los demas.?®

Una importante corriente no organizada de escritores, como Hans Magnus Erzensberger, Umberto Eco, Paul Valery
o Susan Sontag, que, de forma mas o menos ocasional, se han ocupado de cuestiones de teoria literaria, esta en
contra de toda interpretacion esencial y Unica de las obras poéticas y narrativas. Para decirlo con las palabras de
Erzensberger, «Toda interpretacion es un acto anarquista. Pero la interpretacion, y muy en especial aquella que
pretende ser la Unica correcta, se ha propuesto yugular dicho acto».?® O, de una manera mas general, «es parte del
sentido —escribe Paul Ricoeur— de un texto el estar abierto a un numero indefinido de lectores y, por lo tanto, de
interpretaciones».?”

Segun lo anterior, pareceria que en torno a una obra como Hypersonic paintings no pueden planear las arpias del
dogmatismo hermenéutico, o que es invisible para los espectadores o criticos-ciclope de ominosa mirada unica.
Pues, como dice Susan Sontag «la huida de la interpretacion parece ser especialmente caracteristica de la pintura
moderna. La pintura abstracta es un intento de no tener contenido, en el sentido ordinario; puesto que no hay
contenido, no cabe interpretacion».28

Es cierto que la pintura abstracta estda menos sometida a la tension poderosa que genera el querer saber qué es
o representa, siquiera simbolica o metaféricamente, aquello que se aparece a la mirada. Y que, parafraseando a
Tom Wolfe, un cuadro abstracto (sea una pintura, sea una caja de luz) «debe imponerse por si mismo a quien lo
contemple por su sintesis de colores». Sin embargo, el color es lo que es, por lo que al iluminar una obra de arte
con una determinada intensidad, orientacion, etc, el artista esta ejecutando un ademan autoritario que excluye, de



29. «La palabra que los griegos tenia para
“color” era khroma. Pero khroma significa
también “piel”, pues aquélla es un derivado de
khros, que en Homero significa “superficie del
cuerpo humano, piel”. Normal, por otro lado,
pues el color de cualquier cuerpo es algo que,
como dice Aristételes en Acerca de la
sensacion, esta en el limite exterior, en la
superficie. Dicho de otro modo, el color habita
en las superficies, habita en la piel del cielo, en
la piel de la tierra, en la piel de cualquier objeto,
en cualquier piel» (Vicente Dominguez, Ramdn
Isidoro. Transparencia, Lugo, Sala de
Exposiciones Centro Uxio Novoneira, 2003).
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modo automatico, infinidad de matices cromaticos de una materia, cuyo color aparente, entonces, resulta
instantaneamente confinado a perpetuidad entre los muros transparentes pero infrangibles de un estrechisimo
abanico de matices (¢Qué es mas hermoso, el sol ruborizado, el sol dorado, el sol anaranjado? ¢Cual es su color
verdadero?). Pero, quiza, precisamente, la diferencia entre el artista y los que no lo somos ni ahora, ni nunca, ni
aunque rezasemos todas las noches por serlo, se halle en el genio de mezclar y disponer materias, y luego, con luz
nutricia y demiurgica, criar tiernamente la epifania de su colorida piel.?° Y, en todo caso, el momento de la
contemplacién de una obra como Hypersonic paintings inexorablemente conduce a la reaccion en cadena que
Goethe describié con exquisita precision en el prélogo a su Teoria de los colores: «el mero contemplar una cosa
no puede promover nada en nosotros. Cada mirar se convierte en un considerar, cada considerar en un meditar,
cada meditar en un relacionar, y asi se pude decir que en cada mirada atenta del mundo ya estamos teorizando».




VICTOR NIETO ALCAIDE
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¢PODEMOS TOCAR
EL COLOR?

LA SENSACION
D E LA LUZ Ramon Isidoro no concibe la

emocion de la pintura y las sensaciones que nos
transmite sino es desde los fundamentos del orden.
Siempre en su pintura el color ha aparecido como una
de las parcelas fragmentadas con las que articula el
cuadro. Porque el color ha sido uno de los principios en
que se asienta la forma y establece la relacion de partes
de cada obra. Puede decirse, en este sentido que
Ramon Isidoro se ha comportado siempre como un
clasico en el mas amplio sentido del término.






LA FORMA Y EL COLOR Para este artista, los planos de color son la forma y la

combinacion de las formas la estructura de la obra. Con

una estructura formada por un reducido y minimo nimero
de componentes ha sabido hacer que lo complejo aparezca como una estructura simple y que de la reduccion de
componentes pueda producirse un infinito numero de combinaciones. Un cuadro dividido en dos partes iguales,
una negra y otra azul, amarilla o azul, negra o amarilla, en dos cuadrados desiguales, comporta un orden oculto que
o se basa solamente en la forma rectangular de cada plano o en la igualdad de sus dimensiones. El orden se halla
por la sutil relacion que protagonizan las partes en la composicion y por su relacién interna y esencial de las partes.

Se diria que un cuadro formado por dos planos iguales de color se basa en una simetria. Evidentemente es simétrico pero
de una simetria bilateral y limitada. Sin embargo, Isidoro entiende la simetria en el sentido clasico, no porque dos formas
iguales se hallen a los lados de un eje. La idea de simetria para Isidoro es la proporcion concebida en el sentido integral
de los clasicos. «La simetria o proporcion —escribe Vitruvio— es una concordancia uniforme entre la obra entera y sus
miembros, y una correspondencia de cada una de las partes separadamente con toda la obra». Es decir, una relacion de
las partes entre si y con toda la obra, de forma que cualquier alteracion de cada una de sus partes o de su emplazamiento
afecte sustancialmente al cunjunto. . De lo cual surge un efecto que no es puramente visual, sino imaginativo e intelectual.

Es la trama oculta que estructura la obra para que pueda mostrarse visualmente. Pero, Ramon Isidoro, entiende
que cada una de las partes tiene su propia entidad y autonomia. Y, a pesar de su aparente simplicidad y de su
engafiosa apariencia de tinta plana, cada parcela de color muestra un cimulo de matices, de sutiles trazos de color
que proporcionan a cada color un efecto complejo de resultados espontaneos e irrepetibles como las obras de la
serie que expuso bajo el nombre de Music and living films. Se trata de unos componentes del cuadro que
distancian esta pintura de las inanimes simplificaciones del minimal y que introducen una serie de sensaciones a
través del color, como en las evanescentes y sugerentes superficies realizadas entre 2000 y 2004, expuestas bajo
el epigrafe Tolvanera y Radiantes y a las que el pintor se ha referido como Transparecia
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SENSACION ES La acumulacion plastica de sensaciones ha discurrido en la pintura de

Ramoén Isidoro de formas diferentes antes de llegar al desarrollo que

alcanzan en las obras de esta exposicion. En toda su obra la presencia de
un elemento esencial la luz ha sido siempre un elemento externo, un fénomeno necesario que se proyecta sobre la
superficie del cuadro. El color posee una luminosidad intensa. Sin embargo, es una luminosidad parcial y mutilada
que necesita de la luz real para ser percibida. La superficie del cuadro, sus colores, las huellas de los tonos y
matices son percibidos por y a través de la luz que se proyecta sobre ellos. Segun sea esta luz, segun esté
proyectada y dirigida, de acuerdo con su intensidad, calor y distancia el cuadro tendra una apariencia u otra. En el
caso del pintor figurativo esto se produce igualmente, si bien en la representacion el pintor introduce su propio
sistema de iluminacion. Puede decirse que el cuadro aparece como un objeto dependiente y atrapado por la luz
exterior que lo ilumina.

A lo largo de la historia la pintura ha venido siendo un arte atrapado por la luz natural que los ilumina, por las velas
de las iglesias y de los palacios y por los métodos modernos de iluminacion de los museos y galerias. La percepcion
de la pintura, en este sentido ha ido cambiando sucesivamente segun los criterios, las modas y las posibilidades
técnicas de iluminacion. Hasta el punto de que en la percepcion de la pintura un elemento externo a ella como la
luz ha sido un fenémeno tan determinante como las obras mismas.

A los principios y componentes en los que fundamenta su pintura, Ramon Isidoro ha incorporado, como una nueva forma
de expresion de la luz y el color, la idea de traslucidez. En obras recientes, como las que pueden verse en esta
exposicion, el cuadro no recibe una iluminacion sobre su superficie, sino a través de la superficie de la obra. Es decir,
integra la pintura en una luz que traspasa el cuadro y que, al igual que los vidrieros convierte cada obra en una imagen
traslucida. Y digo traslucida para destacar que se trata de algo completamente diferente de una imagen basada en el
principio de transparencia.

El cuadro es iluminado por la luz que lo traspasa debido a su traslucidez, pero no deja ver, como seria la
transparencia de un cristal, la realidad que se halla al otro lado del mismo. El principio es completamente distinto
del del cuadro atrapado por la luz. Es lo inverso. La luz se halla atrapada en los cuadros, sugiriendo una serie de
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cambios de color, de formas e intensidades luminicas que Ramon Isidoro atrapa, en sus Hypersonic paintings , a
su vez por otro elemento envolvente y cambiante: la musica. En estas obras, en las que predomina una gama de
rojos, Ramén Isidoro desarrolla una dimension de la pintura de alcance integral. La forma y el color, la luz y el
cambio como referencias al tiempo, el discurso del sonido, comportan una dimension distinta en la expresion de un
universo de vivencias. Y de unas sensaciones alejadas de lo instantaneo y concebidas como un ejercicio de
condensacion. Es el resultado que perseguia con ahinco Matisse cuando confesaba, «Lo que pretendo es llegar a
ese grado de concentracion de todas las sensaciones, que conforma el cuadro». Ante la presencia de lo transitorio
de estas obras de Ramon Isidoro queda en el aire una pregunta inquietante: éPodemos tocar el color?. O,
solamente, sentirlo y percibirlo como una sensacion fugaz.

Las obras de Ramon Isidoro que expone ahora son la expresion de una acumulacién de vivencias, sensaciones y
experiencias proyectadas a través de la luz y el color en un didlogo con el sonido. Ahora bien, no son solamente
objetos transmisores sino obras provocadoras y creadoras de nuevas sensaciones que el espectador percibe en
el tiempo y en un espacio alterado por ellas sacando a la luz una sensibilidad que, en muchos casos, se hallaba
inadvertida u oculta, y que los cuadros de este artista contribuyen a construir y despertar.







EL FUEGO
INMOVIL DE RAMON

ISI DORO La mente

aletargada se eleva hacia la verdad
pasando por lo material.

Y primero sumida en el abismo,
resurge a la vista de esta luz.

Abad Suger
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1. Ramon Isidoro nacié en 1964 en Valencia de
Don Juan, Leodn.

2. La banda fue fundada en 1994. Su discografia
se inicid con el Ep Escuezme! (1994).
Limitdndonos a los discos grabados de larga
duracion, la relacion es la siguiente: Manta Ray
(1995), Pequenas puertas que se abren y
pequenas puertas que se cierran (1997),
Esperanza (2000), Estratexa (2003) y el reciente
Torres de Electricidad (2006). Asimismo, Manta
Ray ha grabado discos en colaboracién como
Diminuto cielo (junto a Javier Corcobado, 1997),
La dltima historia de seduccién (con
Diabologum, 1997) y Heptagono (junto a
Schwarz, 2001). Manta Ray grabé una banda
sonora para su escucha en el montaje de la
exposicion Hypersonic Paintings, una muestra
individual de la obra de Ramon Isidoro en el
Museo Barjola y la galeria Espacio Liquido,
sedes ambas de Gijon, el pasado 2005. El
catalogo de la exposicion incluye una copia de
esta grabacion.

3. Una sugerente introduccion a la cuestion se
encuentra en NIETO ALCAIDE, Victor: La luz,
simbolo y sistema visual. Madrid, Catedra,
1989.
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Atravesar el fuego con la mirada y habitarlo es una experiencia tentadora, hipnética y narcotizante que seduce
al espectador con la ilusion de un peligro que no le amenaza y con la promesa de una superacion en la forja de
nuestro imaginario. Ramoén Isidoro no retrata el fuego, como ha hecho por ejemplo, Isidre Manils (Mollet,
Barcelona, 1948) con pinturas al acrilico. Sin embargo, y pese a no proceder a la imitacion insensata de éste,
Isidoro nos dispone ante una experiencia bastarda del fuego, cuando la mirada viola la imposibilidad de
detenerse ante la evolucion inmisericorde y lasciva de las llamas. La obra de Isidoro, ya sea pictérica o
fotografica, siempre abstracta, progresa hacia una reflexion cada vez mas marcada por la sensibilidad de lo
sublime. El caracter de su produccion es integrador, teatral en su apetito del cuerpo y del vértigo y por su
hermanamiento con el arte musical, el mas proclive a la sublimidad, a ese arrebato, a esa turbacion vivificadora
gue nos arrasa o0 nos anega.

Dos fechas constituyen las piedras miliares del camino creativo de Ramén Isidoro: 1993 y 1998. La primera
corresponde con el afio de sus primeras exposiciones individuales de pintura, celebradas tanto en su Castilla natal
como en su Asturias de adopcién'. La segunda, es la fecha del inicio de su colaboracion como escenografo e
iluminador de Manta Ray. En efecto, desde entonces, y en paralelo a su obra auténoma, Ramén Isidoro constituye
una suerte de miembro protésico de la banda de musica Manta Ray, la propuesta mas interesante de lo que en los
medios de distribucion musical de los noventa se llamo Xixon Sound, y, ciertamente, una de las mas destacadas
de su generacién?. Sonidos obscuros, hermanados, si tuviéramos que sugerir alguna analogia con bandas dadas
a conocer con anterioridad a la fundacion de Manta Ray, con la densidad de My Bloody Valentine, Yo la tengo e
incluso Sonic Youth, y caracterizados por ser portadores de un lirismo atormentado asi como por las evoluciones
sonicas que parecen dibujar espirales en el ritmo y la pulsion.

El trabajo pictorico de Ramon Isidoro se esta alejando de los planteamientos que le hermanaban con el empastado
cromatico de algunas de las practicas abstractas herederas de los seguidores del expresionismo abstracto para
devenir crecientemente en una aproximacion personal a una corriente que la historiografia ha bautizado como
«mistica de la luz»® Una cosmovision que se ha presentado en diversos episodios histéricos en tradiciones
culturales muy asentadas y que consiste en establecer una analogia entre el poder de la luz y la divinidad. Divina
luz, explicitamente, ha cifrado Isidoro esta relacion en el titulo de una de sus pinturas (2002-2004, técnica mixta



4. Para lo concerniente a Suger y la Abadia de
Saint-Denis, puede consultarse, CROSBY, Summer
McKnight: The Royal Abbey of Saint-Denis from lIts
Beginnings to the Death of Suger. Yale University
Press, 1987. El historiador del arte Erwin Panofsky,
edito los textos del Abad Suger en 1946. Existe una
reciente traduccién espafola de su edicion
definitiva; PANOFSKY, Erwin: El Abad Suger. Sobre
la Abadlia de Saint-Denis y sus tesoros artisticos. Tr.
de Maria Condor y Rosario Lopez Gregorio. Madrid,
Catedra, 2004. Los versos con los que se abre este
escrito son los dos de la inscripcion grabada en las
puertas de la Abadia de Saint-Denis. Fueron
transcritas por el autor en uno de sus libros, De las
obras realizadas durante su administracion; cfr.
PANOFSKY, Erwin, op. cit., p. 65.

5. El libreto le fue entregado a Haydn en Londres en
1795, aunque se cree que habia sido escrito
originalmente para su puesta en musica por Handel,
quien ya habia compuesto una suerte de oratorio
basado en poemas de John Milton, L'Allegro, il
Penseroso ed il Moderato, estrenada en 1740.
Milton fue sefialado repetidamente como el poeta
que mas logré transmitir la inquietud de la
sublimidad, particularmente en la glosa satanica que
se halla en su Paraiso Perdido. En este sentido se
pronunciaron, entre otros, los influyentes teoricos y
criticos del momento, Edmund Burke (autor del mas
importante ensayo dieciochesco dedicado a lo
sublime, Indagacién filoséfica sobre el origen de
nuestras ideas acerca de lo sublime y lo bello, que,
traducido por vez primera en Espafia en 1807 y que
ha conocido modernas reediciones), Samuel
Johnson o Joseph Addison.

6. Los primeros versiculos de la Biblia se ocupan de
ello; «Al principio creé Dios el cielo y la tierra. La
tierra era una soledad cadética y las tiniebla cubrian
el abismo, mientras el espiritu de Dios aleteaba
sobre las aguas. Y dijo Dios: -Que exista la luz. Y la
luz existié» (Gn 1, 1-3).
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sobre tela, 73 x 60 cm). En la cultura occidental un hombre, con su apetito, su voluntad y su gestién, parece
dominar una época y dirigir sus gustos, no como una estética fria, sino como una posibilidad de abrazar lo excelso:
el Abad Suger de Saint-Denis, un visionario que puede considerarse el pionero de la sensibilidad gética,
caracterizada, fundamentalmente, por su esbeltez y la inundacion en su interior de una luz filtrada a través de las
vidrieras hasta hacer del espacio un orden de invitacion a la trascendencia®.

Isidoro, como muchas de las corrientes de este misticismo por la materia, ha recurrido al oro, el metal refulgente
que traduce visualmente el poder dador del Sol, otra imagen de la divinidad en multiples culturas. Pero en lugar
de servirse de pan de oro, recurre a su imitacién en tintas serigraficas. En muchas de sus ultimas obras, el soporte
se encuentra integramente tefiido de oro, sobre el cual, surgen formas inidentificables en rojo. En pinturas como
Lo invisible esta dentro de la luz, I, II, Ill'y IV (2005, técnica mixta sobre tabla, 150 x 120 cm, cada una), la
identificacion con el pan de oro de los iconos bizantinos (comparten asimismo la seleccion de la madera como
soporte) remite consciente o inconscientemente a una lectura religiosa que las grandes manchas rojas conducen
a abundar al tiempo que a matizar su sensacion como la de un sacrificio. Hay en ellas una pluralidad de lecturas
insolitas, que acaso quepa relacionar, por ejemplo, con imagenes macroscépicas, como las constelaciones, o
microscopicas, como un territorio celular. Las manchas parecen desbordar cualquier escrutinio racional y nos
conducen ante una experiencia del caos. Si entendemos la experiencia de lo sublime como aquella que escapa a
nuestro devenir cotidiano, aquello sobre lo que no tenemos medio apropiado de comunicacion, entonces
el vortice del caos supone un estado privilegiado para exceder la ambicion racional, la castracion meridiana que
nos amenaza.

No por casualidad una de las paginas musicales que con mayor justicia puede calificarse como sublime del
Clasicismo, el movimiento musical que coincide con el momento en que mayor atencién se presté a la reflexion
estética de lo Sublime, es el comienzo de un oratorio dedicado a la Creacion, muy libremente inspirado en el Paraiso
Perdido (Paradise Lost) de John Milton, La Creacién (Die Schépfung) de Franz Joseph Haydn®. Su comieno,
titulado «La Representacion del Caos», constituye un preludio instrumental de apenas siete minutos de duracién
que avanza in crescendo desde unos acordes liricos y fragiles, amenazados, y que conduce a una apoteosis en un
tutti sobrecogedor y con un coro desbordante que anuncia que «Se hizo la Luz» (Und es ward Licht)®.



7. Sala ha dedicado un ensayo a Isidoro, SALA,
Avelino: «Algunas estrategias de resistencia y
esperanza en la obra de Ramon Isidoro», en
Ramén Isidoro. Hypersonic Paintings; op. cit,
pp. 14-19. Sala encuentra en la obra de Isidoro
la de un complice cuyo trabajo le fuerza a
escribir una nota que, en realidad, parece
aplicarse a su propia produccion, «la
experimentacion de la obra de arte verdadera ha
de acercarse a lo mas profundo, a ambitos en
los que haya una incursién en lo intimo, la
sensacion de lo Sublime es como una pregunta
sin respuesta, algo que, cada uno, experimenta
de independiente manera, algo intransferible,
unico, es este acercamiento particular, privado e
intimo el unico valido, el auténtico»; ibid., p. 14.
El numero 14 de la publicacion periédica
Sublime (septiembre de 2004), que entonces
dirigia editorialmente en solitario Sala, destacaba
el trabajo de Isidoro en sus paginas 38 y 39.

8. Score fue grabado en directo en 1998 en el
Teatro Jovellanos en el marco de la trigésimo
sexta edicion del Festival Internacional de Cine
de Gijon. Algunas de las pinturas de esta serie,
como Score (1999, técnica mixta sobre tela,
114 x 300 cm y Score V, VI, Vil'y VIII (1999,
técnica mixta sobre tabla, 24 x 102 cm, cada
una), constituidas como dipticos, ofrecian en una
de sus dos partes un contraste entre el oro y el
rojo que ha sido explotado con singular
gravedad en las obras de los ultimos meses.
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Pese a lo afirmado, es notable el hecho, sin embargo, de que Isidoro privilegia un formato, el diptico, que resta
rotundidad a su vocacion por la atmdésfera sublime. En efecto, las dos partes del diptico (una de ellas de caracter
monocromatico frente al vértigo o la fluidez abstracta de la compaiiera), ofrecidas sin espacio intersticial, presentan
una brecha abrupta entre ambas, ante cuyo escrutinio se impone la racionalidad y el control de las diferencias,
circunstancias que, aun inconscientemente, resultan inadecuadas para conducir a esa disolucion emocional que es
directriz en lo sublime y que consideramos alcanza con mayor destreza en las pinturas auténomas en oro y rojo a
las que se aludia con anterioridad.

Creemos que, aunque de un modo menos evidente, Isidoro comparte una relectura de la sublimidad desprendida
de cariz religioso alguno que es comun a algunos creadores de su generacion, como resulta particularmente
explicito con la obra ultima de un creador tan préximo a Isidoro como Avelino Sala (Gijon, 1972), y su adaptacion
de una cierta iconografia romantica a la estética y a la moda contemporaneas, sin pretension parodica alguna’.

La de Isidoro no es la obra de un aventado. Mas parece que se trata de una evolucién pausada que conoce la
obsesion de la melancolia. Creo que es posible hablar de su obra como una de tiempos lentos, en la que, como
ocurre en las composiciones de los grupos a los que se ha referido en multiples ocasiones en sus titulos, desde
un desarrollo repetitivo de temas cadenciosos se culmina en un desbordante torbellino inducido por el propio
sacrificio emocional al que se aferra. Pensamos en las composiciones de Sonic Youth —la banda neoyorquina a
la que ha dedicado Isidoro una serie de dipticos en 2003- de la naturaleza menos bronca y mas doliente que
acaso no haya desarrollado mas abismalmente que en su cancién «JC» (de su noveno album Dirty, 1992), y la
obra mas significativa de, obviamente, Manta Ray, lo que demuestra que su compromiso con la banda no es
meramente mercenario, sino vivido y companero.

Ya en 1998, afo en el que comienza su colaboracién en vivo, Manta Ray es la dedicatoria de una serie (serie M. R.)
de pinturas de pequefios y grandes formatos realizadas al 6leo y con técnica mixta sobre tabla, mientras que
muchas de sus pinturas posteriores se refieren al grupo como las series Score realizada en 19998, homoénima
de la gira de aquel mismo afio realizada por el grupo, o Estratexa, nombre de uno de los ultimos discos de la
banda, y que fue editado en 2003. Finalmente, cabria referirse, en este sentido, a Mogwai, la banda escocesa



9. Con razdn ha subrayado José Luis Corazén
que estas imagenes se hallan ligadas a la
«gjecucion de una interpretacion»; cfr.
CORAZON ARDURA, José Luis: «Hypersonic
Paintings. Una poética de Ramon Isidoro», en
Ramén Isidoro. Hypersonic Paintings. Gijon,
Museo Barjola, 2006, pp. 34-39. La cita
procede de la p. 35. Acordamos con el autor, y
al hacerlo, constatamos que se trata, entonces,
de dos interpretaciones: la evolucion luminica
obedece a un acontecimiento (la interpretacion
musical en directo de la banda) y su resultado
mostrado auténomamente sale al encuentro del
espectador y su capacidad volitiva, racional y
sentimental.
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que constituye hoy una de las apuestas mas promocionadas del post rock, y cuya menciéon es explicita en
algunas de las obras de Isidoro, como Mogwai rojo y Mogwai verde (2001-2002, técnica mixta sobre tela,
146 x 224 cm, cada una).

Pero la obra de Isidoro no se desarrolla enteramente en planos pictoricos, sino que conoce un comportamiento de
accion (su iluminacién de los conciertos de Manta Ray), posteriormente detenida y estudiada para su congelacion
en fotografias que son expuestas en cajas de luz. Las cajas de luz de Isidoro muestran, como en un bucle, imagenes
fragmentadas erigidas en auténomas de las evoluciones luminicas de la puesta en escena. Hay en ello un rizo
barroco. La fotografia, creacion con la luz, se dirige a los efectos luminicos de una puesta en escena®. Y son
ofrecidas al espectador en sendas cajas de luz, un instrumento de exposicion invasor por no recibir la luz sino por
proyectarla tenuemente y afectando asi a la atmosfera del espacio expositivo, que, al tiempo, es contagiada por la
musica de Manta Ray, compuesta ex profeso para la ocasién. Esta practica de fragmentar la accién, eliminado el
elemento humano, por ejemplo, haciéndola emisora de un transito detenido, de una miriada de tonalidades y formas
inasibles al control absoluto se manifiestan, con una belleza insélita, como un modo de conferir abstraccion a la
realidad, de trascenderla de su contorno meridiano, de disolverla, de engafarla para revelar mas profundamente
nuestra inestabilidad y nuestro arrojo.




Ramon Isidoro

Valencia de Don Juan (Leon).
Reside en Luanco, Asturias
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Seleccion de exposiciones individuales y otras actividades: 2006 > Hypersonic Paintings 2.0, Edificio Historico.
Universidad de Oviedo, Asturias, (cat.). Tonic Paintings, Galeria Espacio Liquido, Gijon, Asturias. Hypersonic Paintings, Museo Barjola, Gijon,
Asturias, (cat.). Escenografias para Manta Ray, Torres de electricidad. 2005 > Pinturas tensas, Palacete Gaviria, Colegio de Arquitectos, Leon,
(cat.). 2004 > Tolvanera y radiantes. Galeria Vértice, Oviedo, Asturias, (Cat.). 2003 > Transparencia, Centro Uxio Novoneyra, Lugo, (cat.).
Escenografias para el grupo Manta Ray, Extratexa. 2002 > Escenografias Heptagono con Manta Ray y Schwarz. Suite, Galeria Amaga, Avilés,
Asturias. Music and living films, Galeria Cornion, Gijon, Asturias, (cat.). 2001 > Escenografias para Manta Ray. Na veiga, Casa de Cultura,
Vegadeo, Asturias. Grabados, Fundacion Italo-Sueca, Venecia, ltalia, en colaboraciéon con el Ayuntamiento de Venecia. 2000 > Felices 2000
colores, Casa de Cultura, La Caridad, Asturias. De /la pereza y la esperanza, Galeria Vértice, Oviedo, Asturias, (cat.). Escenografias para Manta
Ray, Esperanza. 1999 > Desimaginaciones, Caja Espana. Obstinacién, Centro Cultural Antiguo Instituto, Gijon, Asturias. 1998 > Ajimez Arte,
Pinturas, Fundacién de Cultura, Piedras Blancas, Asturias. Mirando Musaranas, Galeria Gayo Arte, Madrid, (cat.). Escenografias para Manta
Ray, Pequenas puertas... Escenografia Score Manta Ray, Teatro Jovellanos, Gijon, Asturias, (Disco y video). 1997 > Pintura, Cajastur, Asturias,
(cat.). 1996 > Pinturas, Museo Pablo Serrano, Zaragoza. 1995 > Pinturas, Galeria Centro Arte, Ledn. 1994 > Pinturas, Sala Borron, Oviedo.
1993 > Pinturas, Biblioteca Publica, Leon. Pinturas, Casa de Cultura, Avilés, Asturias.

Seleccion de exposiciones colectivas y otras actividades: 2006 > Galeria Vértice, Oviedo, Asturias. Ultimas salidas, Galeria
Octégono, Avilés, Asturias. Expresion delicada, 25° Aniversario, Galeria Cornién, Gijon, Asturias. 2005 > Galeria Amaga, Avilés, Asturias.
Pintores Asturianos 1940-1970, Galeria Gema Llamazares, Gijon, Asturias. Homenaje a Maria Zambrano, Museo de América. Madrid; Sala
de exposiciones de Vélez - Malaga, Junta de Andalucia y Museo de Ginebra, Suiza (cat.). 2004 > Galeria Vértice, Oviedo, Asturias. Imédgenes
Tomadas, Galeria Espacio Liquido, Gijon. Asturias. 2003 > La Carbonera, Asturias (cat.). Artistas en ARCO, Galeria Vértice, Oviedo. ARCO,
Madrid. 2002 > La Coleccion, Palacio Revillagigedo, Gijon, Asturias (cat.). Galeria Vértice, Oviedo. Arte Santander, Santander. Feria Arte
Lisboa, Portugal. 2001 > La Carbonera, Asturias (cat.). Artista in-formato, Galleria Venezia Viva, Venecia, ltalia. Galeria Vértice, Oviedo,
Asturias. Futbol y Pintura, Oviedo, Asturias (cat.). Galeria Cornién, Gijon, Asturias. Galeria Espacio Liquido, Gijon, Asturias. 2° Certamen de
Dibujo D. M. Pedrayes, Galeria Amaga, Avilés, Asturias. 2000 > Humo, Casa de Cultura, Ponferrada, Leon (cat.). Galeria Vértice, Oviedo,
Asturias. Pintar con tierra y fuego. Casa de la Cultura, Avilés, Asturias (cat.). 1999 > Galeria Vértice, Oviedo, Asturias. La Carbonera, Asturias
(cat.). 1998 > Oviedo y sus pintores en la coleccién de Cajastur, Centro de Arte Moderno, Oviedo, Asturias (cat.). La playa y sus ecos,
Fundacion de Cultura, Piedras Blancas, Asturias. Certamen de Pintura, Luarca, Asturias. Visiones de lo invisible, Centro A.T. Kearney, Madrid
(cat.). Bienal de Arte Ciudad de Oviedo, Museo de BB AA, Oviedo, Asturias (cat.). Galeria Cornion, Gijén, Asturias. 1997 > Galeria Vértice,
Oviedo, Asturias. Certamen de Pintura, Luarca, Asturias. 710 afios de Arte emergente, Sala Borron, Oviedo, Asturias (cat.). La Carbonera,
Asturias (cat.). Artista in-formato, Galleria Venezia Viva, Venecia, ltalia. Galeria Vértice, Oviedo, Asturias. 1996 > Certamen de Pintura, Luarca,
Asturias. 1995 > Punto y aparte, Salén de las Artes, Diputacion de Leon y galeria Cruze, Madrid (cat.). Unidos por el arte, Caja Espaiia, Leon.
Certamen de Pintura, Luarca. Asturias. Grabado Leonés Contempordneo, Salon de las Artes, Leon y Museo del Grabado Espaiiol
Contemporaneo, Marbella, Malaga (cat.). La Carbonera, Asturias (cat.). 1994-1990 > Nada que ver, Galeria Trafico de Arte, Ledn. Arte Joven,
Principado de Asturias (cat.). Caja Espania de Pintura, Castilla y Ledn (cat.). Realizacion de Wall Drawing del artista Sol LeWitt, Palacio
Revillagigedo, Estrategia del Sentido (J. Kosuth, S. LeWitt, M. Ohelen y G. Herold), Gijon, Asturias (cat.). Expresién Joven, Diputacion de Leon.
Por la Insumisién, Escuela de Artes, Oviedo, Asturias. De /o Nuevo 91, Cajastur, Asturias. Artistas con Amnistia Internacional, Oviedo,
Asturias. Libros de artista, Granada y Motril. Arte Joven, Castilla y Leon. La Carbonera, Asturias (cat.).

Obra en: Coleccion Banco Sabadell; Coleccion Cajastur; Diputacion de Ledn; Ayuntamiento de Langreo-Sociedad Cultural La Carbonera;
Fundacio Pilar i Joan Miro; Fundacién Principe de Asturias; Coleccion Esencias; Principado de Asturias, Museo de Bellas Artes de Asturias;
Ayuntamiento de Avilés; Fundacion ltalo - Sueca, Venecia, ltalia; colecciones privadas.






